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TUDO' O QUE VOCE QUERIA SABER SOBRE O
ORGAO, E TEVE MEDO DE PERGUNTAR...

Por Anténio Mota
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P1: Mestre, 0 que € um 6rgéo de tubos?

R1: Dizer “6rgéo de tubos’ é um pleonasmo, jovem, basta dizer Orgdo! O Orgo existe ha mais
de 2 mil anos, enquanto que s6 ha meia duzia de anos € que inventaram umas maquinetas que
produzem som por meios electronicos. Estas Ultimas é que precisam de sufixo. De qualquer
modo, a expressao pode justificar-se para evitar por todos os meios que se confundam os 6rgaos
electrénicos com o verdadeiro Orgdo... Por outro lado, a expressio “6rgdo de tubos’ pde em
evidéncia que a producdo do som se da através de tubos. Assim, o Orgdo classifica-se como
sendo um instrumento de sopr o, um aerofone, pois o instrumento que esta na sua origem €, no
fundo, a flauta. Uma caracteristica fundamental (e tnica) do Orgdo é o facto de poder suster
perfeita e indefinidamente o som. Como 0 encaminhamento do ar para os tubos é comandado por
teclados, o Org&o é simultaneamente classificado como instrumento de tecla.

P2: Teclados, Mestre, no plural?

R2: Sim, ao contrério do piano, num Orgdo podemos encontrar vérias seccdes sonoras,
independentes entre si e com caracteristicas proprias. Cada seccéo é comandada por um dado
teclado (de maos ou de pés). Um Orgdo moderno de média dimensdo pode, por exemplo, ter 3
teclados manuais de 60 notas cada e uma pedaleira de 32 notas — 4 seccdes, portanto. Mas notar
que a dimensdo de um Orgdo nem sempre tem correspondéncia directa com o seu niimero de
teclados. Existem certos Orgdo historicos antigos de apenas um teclado mas com elevado
numero de registos, e consequentemente, elevado nimero de tubos.

! Por “tudo” quer se dizer “alguns aspectos fundamentais’, bem entendido! Na verdade, falam-se apenas de coisas
bastante triviais, pois os modestos conhecimentos do autor mais ndo permitem. Este trabalho n&o ambiciona
aprofundar o vasto assunto da organaria, registacdo, etc., pretendendo apenas dar um panorémica geral.
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P3: E 0 que éisso dos registos, Mestre?

R3: Por cada cor sonora que um dado Orgdo dispbe, estd associado um tubo, por cada tecla.
Podem existir entre 1 a mais de 100 cores sonoras em grandes Orgdos — € como ter 100
instrumentos diferentes a disposico! Na caixa do Orgéo, os tubos organizam-se em filas (ranks
em inglés), de acordo com essas cores sonoras. Para colocar em funcionamento essas filas, o
organista acciona um puxador ou interruptor, chamando 0s correspondentes “registos’ ou
“vozes’ (stops na nomenclatura inglesa). Aos registos do tipo mistura, no entanto, estdo
associados mais de um tubo (até 7) por cada tecla, para obterem-se timbres mais brilhantes. Por
exemplo um registo de mistura do tipo Cimbala 111 tem 3 filas de tubos, pois usa 3 tubos por
nota. JAum registo tipo Borddo 8 é composto por apenas 1 fila, isto €, s ha um tubo por nota.
Portanto, a dimens3o fisica de um Orgdo varia directamente com o nimero de registos que
dispde. Directa mas néo linearmente, pois ha registos que implicam tubos de maiores dimensdes
que outros. Podemos ter, portanto, um Orgdo com apenas 10 registos fisicamente maior que
outro de 20, pelo facto de ter mais registos de 16 e 8 pés que este ultimo.

P4: Pés?1? St e

R4: “P&” é uma unidade de medida, que vale 30,5 cm. Cada registo de um 6rgéo tem como
atributo um niimero que nos informa da altura’ a que ele soa em relagdo ao texto musical escrito.
Um registo rotulado de 8 pés (8') soa aaturareal do texto musical. Os registos de 8 constituem
a base sonora do Orgéo, podendo depois misturarem-se outros registos para enriquecer o timbre.
Esta é a filosofia basica do Org&o. Por exemplo, um registo de 4 pés soa uma oitava acima do
texto musical (um de 2' soa duas oitavas acima, um de 16’ soa uma oitava abaixo, e por ai fora),
mas estes registos ndo sdo para ser usados sozinhos, mas antes combinados com um ou mais
registos de 8. Nos maiores Orgéos do mundo podemos encontrar registos desde 64 (na
pedaleira) a1’ (nos manuais) pelo que, contas feitas, a nota mais grave da pedaleira corresponde®
uma frequéncia (considerando uma afinacéo a 440 hertz) de 440* (2"3)"(1/12)/64 @8 hertz,
enquanto que a nota mais aguda de um teclado manual de 60 notas corresponde uma frequéncia
de 440*(2"3)N(1/12)*32 @17 KHz. Uma diferenca por um factor de mais de 2000! Estamos,
pois, a falar de frequéncias que se encontram no limiar da audicdo humana e no limite das
capacidades técnicas dos actuais aparelhos electronicos de gravacdo e reproducdo sonoral!
Contas semelhantes podem ser feitas para a intensidade sonora, que nos grandes 6rgéos varia
desde as mais ténues sonoridades aos mais impressionantes fortissimos, de fazer inveja a
orguestra idealizada por Berlioz!

2 Como é usua nos meios musicais, usa-se 0 termo “altura’ como sinénimo de frequéncia — o correcto termo
cientifico - enquanto que o termo “intensidade” refere-se a amplitude dos sons.

% Férmula para calcular a frequéncia f de uma nota que se encontra N meios tons acima de uma outra nota de
referéncia de frequéncia fo: f = fg* (272,



P:5 Sim, claro, absolutamente, Mestre. Mas... porqué essa histéria dos registos serem “medidos’
em pés?

R5: Por exemplo, o tubo maior — correspondente ao dé grave - de um registo do tipo Principal 8
tem uma altura de 8 pés - cerca de 2 metros e meio. O tubo do segundo do ja s tem metade da
altura. Mas note-se que haregistos de 8 em que o maior tubo mede menos de 8', pelo facto de
ele ser tapado ou ser do tipo palheta e ndo labial. Este atributo relativo aos “pés’ indica-nos, a
partida, apenas a altura a que soa o registo.
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P6: Tubos tapados? Tubos labiais e de palheta? ?

R6: Indo por partes: no Org&o héa 2 tipos fundamentais de tubos, a saber: tubos labiais e tubos
de palheta. Os primeiros baseiam-se no principio da flauta de bisel, enquanto que os segundos
baseiam-se no principio de funcionamento dos instrumentos de sopro de palheta, como o oboé.
Para marcar esta diviso, os registos de palheta vém 0s seus nomes escritos a tinta vermelha nos
botdes/puxadores (ou a cor diferente da dos labiais). Em termos timbricos importa desde logo
salientar que os tubos de palheta sdo invariavelmente maisricos, i.e., possuem mais harmonicos.

P7: Ar-ménio, Mestre? Nao querera antes dizer amoniaco?

R7: HARMONICOS! Bom, voltando ainda mais atraz: os atributos fundamentais de um som s
asuaaltura, asuaintensidade e o seu timbre. A aturatraduz se o som é mais agudo ou grave,
enquanto que a intensidade refere-se a dinémica, se é “forte” ou “piano”. Ja a questdo do timbre
e mais dificil de definir, mas podemos associar a propriedade de timbre de um dado instrumento
asua“cor” sonora. Tecnicamente, todos 0s instrumentos acusticos do tipo harménico (esta regra
ndo vale para instrumentos de percussdo como o timbale, por exemplo) produzem (aquando da
vibragédo do seu corpo no caso duma flauta ou da vibragéo da corda no caso do violino) uma nota
fundamental — a de longe mais perceptivel ao ouvido — e uma infinidade (literalmente!) de sons
ditos harmonicos, cujas frequéncias ou batimentos sdo multiplos da tal frequéncia fundamental.
Isto &, se afundamental — também designado de primeiro harmonico - tiver uma frequéncia de f,
entdo o segundo harmodnico tem uma frequéncia de 2*f, o terceiro de 3*f, o quarto de 4*f, e por
ai fora. Ora € precisamente aintensidade relativa dos varios harmonicos que caracteriza o timbre
de um dado instrumento. Passando do dominio da frequéncia para o dominio da escrita musical,
temos gque a série dos harmonicos se relaciona com uma fundamental (do da 22 linha suplementar
inferior em clave de f4, no exemplo apresentado) através das seguintes relagdes interval ares.
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Na verdade, as relagdes ndo sdo exactas: ndo existe uma relagdo perfeita entre harmonicos e
notas do sistema de temperamento igual — a excepcdo das oitavas. Em particular, os harmoénicos
7 e 11 distam significativamente das notas Sib e Fa# (ficam algures entre o La e o Sib no



primeiro caso e entre o Fa e F&# no segundo). Diz-se entdo que um instrumento tem um timbre
mais “rico” ou “brilhante” que outro se os harmonicos produzidos forem mais intensos. No caso
do Orgao, cada tipo de tubos labia e de palheta subdivide-se por sua vez por vérias familias,
gue, de acordo com as caracteristicas fisicas do tubo, apresenta diferencas significativas no
timbre, intensidade de som, caracteristicas de ataque, etc.. De qualquer modo, como ja foi dito,
o0s tubos de pal heta resultam sempre mais brilhantes que os tubos |abiais.

TUMIMNE SLISE

FIPE Bopy

wPPER. LI

—_—
Lowse e

P8: Porqué, porqué?

R8: Considerando primeiro o caso dos tubos labiais, vemos (figura de cima) que na sua
constituicdo ndo existem partes moveis. Os tubos labiais séo constituidos por (de baixo para
cima, na figura da esquerda): calcanhar, pé, labio inferior, boca, |1&bio superior e corpo. O
calcanhar é onde o tubo assenta no someir o (sitio na caixa do Orgéo que suporta os tubos e para
onde convergem todos 0s mecanismos de accionamento dos mesmos). E por ai que recebe o ar,
devidamente pressurizado, a partir do fole e respectivo regulador de presséo. Nas zonas laterais
da boca podem exigtir, na vertical, umas placas denominadas orelhas. Também sobre a zona dos
|abios pode haver um rolete ou barba. Servem ambos para estabilizar a producéo de som dos
tubos mais graves do espectro sonoro. No interior do tubo, em frente a zona da boca, existe uma
placa denominada alma (ver figura da direita) que dirige o fluxo de ar para fora do tubo, em
direcc@o ao labio superior. Mas a alma, ao fazer uma forte restricdo ao fluxo de ar dentro do
tubo, comporta-se também como um venturi, isto € aumenta a velocidade do ar, baixando
drasticamente a sua pressdo’, abaixo dos niveis da pressio atmosférica. Assim, o ar, na boca do
tubo, é empurrado novamente para dentro do tubo, criando-se a partir da boca um campo de
pressies dentro do tubo, ao longo do seu corpo. E, pois, devido ao fenémeno vibratério criado
nesta zona que se obtém som, sendo pois que a boca e alma séo pecas-chave nesta questao.

* Lei de Bernoulli, obtida a partir da integracéo da Equacéo de Euler.
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PO: Quer-se dizer que o que vibraé o ar, ndo o tubo?

R9: Sim e ndo. O som advém do facto da coluna de ar dentro do tubo estar em vibracéo, tendo
como consequéncia directa que o nimero de vibragfes por segundo e por consequéncia a altura
do som é funcéo do comprimento do tubo (mais exactamente do corpo do tubo). Quanto maior o
tubo, mais grave é o som produzido. No entanto, o préprio tubo vibra por simpatia, criando-se
entdo ondas transversais que influenciam o timbre. Se existisse apenas a onda longitudinal
relativa a coluna de ar vibrante, no caso de um tubo cilindrico, existiria apenas um harménico
fundamental, e obteriamos um som puro, do tipo obtido por um diapasdo, ou gerado
electronicamente por sintetizadores de onda sinusoidal. Assim, o material constitutivo do tubo
influi no timbre. Mas muito mais que o material, € a forma do tubo que determina sobremaneira
o timbre, pois pode provocar o surgimento de outros modos de vibragéo que n&o apenas o 1°.
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P10: E os tubos de palheta, Mestre, como funcionam?

R10: Os tubos de palheta funcionam de maneira diferente dos labiais. Tém uma lingueta ou
palheta metdlica (tongue na figura) que vibra contra um corpo também metalico chamado
chalota ou canula (shallot). A palheta encontra-se presa contra a chalota por um cunhete
(wedge). A chalota por sua vez encontra-se ligada a uma peca denominada bloco (block na
figura), que comunica as vibragdes do conjunto palheta/chalota ao cor po ressoador. A palheta,
chalota, cunhete e bloco encontram-se encerrados num tubo de formas cilindricas denominado
pé (boot nafigura). A afinacéo faz-se através de uma vareta solidaria com o cunhete — o guiador
ou estrangulo — e também nalguns casos por pequenas modificagcBes no pavilhdo do corpo
ressoador, através duma cortina rolante. A forma da palheta € que determina em grande parte as
caracteristicas de atura, intensidade e timbre. O facto de existir um elemento mével neste tipo de
tubos — a paheta — explica o brilhantismo timbrico obtido por estes tubos, comparado com os
labiais (numa orquestra, a flauta é também de todos os instrumentos o mais pobre em timbre). O
corpo ressoador ndo tem boca como nos labiais. Pode ser aberto ou fechado nas extremidades, e
feito de metal ou madeira. Serve “apenas’ para amplificar o som, sendo no entanto que as suas
dimensdes e forma influenciam tremendamente no timbre e qualidade do som produzido.



P11: Muito interessante, Mestre. Mas, voltando aos tubos labiais, 0 da direita naquela figura
pareciatapado. Porqué?

R11: Os tubos labiais existem nas variantes de aberto ou tapado, sgjam eles feitos de madeira
ou de metal (liga de estanho e chumbo). Ao tapar-se a extremidade de um tubo labial tem-se
como conseguéncia directa que o som obtido soa uma oitava abaixo do que soaria num aberto do
mesmo comprimento (basicamente porque a onda pode reflectir na extremidade e percorrer o
caminho de volta em direccdo a boca, acabando por percorrer a mesma distancia que no caso
dum aberto). Isto permite realizar érgados mais compactos e economicos, facilitando a instalacéo
de tubos dentro de caixas expressivas, por exemplo, ou usando-se para 0s registos graves da
pedaleira (um tubo aberto de 16’ mede quase 5 metros, contra 2,5 dum fechado). Mas néo sdo s
vantagens! Uma caracteristica acustica de qualquer tubo tapado é que apenas pode produzir
harmonicos de ordem impar (1°, 3°, 5°, etc.), pelo que um tubo fechado ser4 sempre menos
brilhante por natureza que um tubo aberto. Claro que esta questdo ndo se deve colocar apenas no
campo das vantagens e desvantagens, devendo também ser visto como mais um meio para se
obter variedade timbrica. Por exemplo, o Quintatdo € um registo de metal tapado gque existe em
16" ou 8 e em que o 3° harmodnico (quinta mais uma oitava acima da fundamental) esta
muitissimo presente. No dominio do tempo e da frequéncia, um registo deste género, versus um
hipotético gerador de sons puros sinusoidais (som sem harmonicos de ordem superior) e versus
um registo brilhante como a Viola da Gamba tém, aproximadamente, 0 seguinte “ aspecto”:

presséo presséo ‘
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S EEE—
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= = P2 3 4
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P12: Violada Gamba, Mestre? Os tubos podem imitar as cordas?

R12: Muitos nomes de registos sugerem instrumentos de orquestra, por haver aguma
semelhancga timbrica (nalguns casos muita, noutros nem por isso). Sistematizando mais esta
problemética dos tubos labiais, estes podem ser do tipo aberto ou tapado, de madeira ou de
metal, sabendo ja nds gque estes atributos tém, a priori, consequéncias directas na qualidade do
timbre (ligeiramente mais rico num de metal em relacdo a um equivalente de madeira, e bastante
mais num aberto em relacdo a um tapado). O terceiro factor muito determinante do timbre € a
forma do tubo. Por motivos de facilidade de construcéo, os de metal apresentam normal mente

E:f frequéncia




seccado redonda, sgja constante (tubo cilindrico) ou variavel (tubo conico normal — tubo que
estreita para 0 topo - ou conico invertido — tubo que abre em pavilh&o). Mas também podem
exigtir em formato prismético (triangulares invertidos), piramidal (quatro faces e vértices,
estreitando para o alto), etc., etc.. Ja os tubos de madeira sGo normalmente rectangulares, sendo
gue os seus quatro lados apresentam na maior parte dos casos uma largura uniforme ao longo do
corpo. Mas também podem estreitar-se ou alargar-se para o topo. Nota curiosa, por vezes 0s
tubos de madeira sdo revestidos interiormente por uma fina chapa de metal. Outro pormenor €
gue os tubos, tanto de metal como madeira, podem ser ndo sO do tipo aberto e tapado mas
também meio-tapado (ou meio-aberto), sendo neste caso rematados no seu topo por uma
chaminé. Na nomenclatura germanica, qualquer registo com prefixo ”"Rohr” no nome é deste
tipo. Noutras nomenclaturas, faz-se na designacdo do registo uma alusdo directa a chamineé.
Apresentam-se de seguida, na figura da esguerda, algumas formas de tubos comuns - da
esquerda paraadireitac Flautado ou Principal, Flauta de Camurca, Flauta de Chaminé (todos
tubos de metal) e Bordao Tapado (tubo de madeira).
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P13: E nafiguradadireita?

R13: Nafigura da direita podemos observar exemplos de tubos abertos (primeiro par de tubos, a
esguerda), fechados (par do meio) e meio-abertos (par da direita). Neste caso concreto, mostra-se
como determinados registos com a mesma designacéo tanto podem ser feitos em metal como em
madeira. Da esquerda para a direita, o primeiro par de tubos € do tipo Principal, o segundo par
trata-se de um Bordao (Gedackt) e no ultimo par vemos uma Flauta de Chaminé (Rohrfléte),
sendo que o primeiro tubo de cada par € a "versdo” metdlica do registo e o segundo € a de
madeira. Notar, claro, gue aforma é muito semelhante.

P14: Mestre, ja estou aficar baralhado com as nomenclaturas dos registos!!

R14: Entéo consulta as tabelas do Apéndice A, na pagina 20. Notar que o levantamento ndo é
exaustivo, claro. Existe uma tabela para os registos de fundo da Familia dos Principais, outra
para os fundos da Familia das Flautas e outra para os fundos da Familia das Cordas e Hibridos.
Ha também uma tabela para os jogos de mutacdes, outra para as misturas e uma Ultima para as
pahetas. Em cada tabela encontram-se equivaléncias de nomes de registos de acordo com a
terminologia alemd, inglesa, francesa, portuguesa e italiana Informase também das
caracteristicas fundamentais dos registos nalguns pontos, mormente a composi¢ao do tubo, a sua
forma, se sdo abertos, tapados ou meio-tapados, €etc..



P15: Familias? Quais familias? Fundos, mutacfes e misturas? ?

R15: Calma, jovem! Vamos por partes. Ja sabemos que a primeira observacdo gque se deve fazer
€ se 0s tubos a que pertence o registo em estudo sdo do tipo labial ou de paheta. Tratando
primeiro do caso dos tubos labiais, sabemos também que podem ser abertos, fechados ou meio-
tapados, e que o0 seu material constituinte pode ser a madeira ou o metal. Os registos, por sua
vez, podem ser agrupados em 3 tipos. fundos, mutacdes ou misturas, de acordo com a sua
funcdo em termos de registagdo das pegas, como veremos mais adiante. Mas antes, interessa
agrupar os tubos labiais por diversas familias, de acordo com as suas caracteristicas basicas em
termos de colorido sonoro. As familias dos tubos labiais sdo 3, a saber: Principais, Flautas e
Cordas.

TubosLabiais: TubosLabiais: Familias de Tubos L abiais:
Madeira - Abertos - Principais
Metal - Tapados - Flautas
Meio-tapados - Cordas

P16: E o que caracteriza as familias? O material do tubo? Se € aberto ou fechado?

R16: N&o directamente. As familias distinguem-se pelas car acteristicas de timbre. E que uma
vez arbitrado o material do tubo, se € aberto, tapado ou meio-tapado, e qual aformageral do seu
corpo (cilindrico, cénico, etc.), o timbre é radicamente alterado em fungdo da caracteristica de
medida (scale em inglés) do tubo. A medida de um tubo define-se como sendo a relagéo entre o
comprimento do seu corpo e 0 seu didmetro. Quanto maior a medida de um registo (quanto
maior alargura dos tubos em proporcéo a sua atura) mais doce e suave € 0 som g, inversamente,
guanto menor a medida mais harménicos temos, obtendo um timbre mais brilhante. Por outras
palavras, a medida estreita favorece o surgimento dos harmaonicos superiores. Portanto, podemos
ter dois tubos, digamos, tipo metdlico cilindrico aberto, construidos com uma liga de composi¢éo
idéntica, mas que, por terem medidas diferentes, apresentam caracteristicas de timbre
completamente diferenciadas! Notar ainda que o timbre pode ainda ser ligeiramente regulado por
modificagdes na boca do tubo, na presséo do ar, €etc..

P17: Entdo quais s80 as caracteristicas da Familia dos Principais, Mestre?

R17: Na Familia dos Principais incluem-se os tubos de medida normal. Caracterizam-se por
uma sonoridade forte e um timbre claro, sendo os verdadeiros representantes do som do Orgéo,
no sentido de ndo ambicionarem imitar qualquer outro instrumento j& existente. S80 sempre
tubos do tipo aberto, normalmente feitos em metal, mas em Orgéos antigos podemos igual mente
encontrar Principais de madeira, como é o caso do registo Open Diapason. Os Principais
existem em vérias alturas, desde 32° a 1’, e nele também se incluem todos os registos do tipo
mistura (excepto o Cornet e a Sesquialtera) e alguns do tipo mutacéo. Alguns exempl os sdo:

Principais (8 ou 16'): Principais (4 e2'): Principais (mutagfes e misturas):
Principal / Diapaséo / - Principal 4’ / Oitava/ - Quinta 2+2/3
Montre / Flautado Prestant - Mixtur VI

Principal 2’ / Doublette / - Simbalalll
Quinzena / Superoktave

P18: E as Flautas, Mestre?

R18: Na Familia das Flautas incluem-se os tubos de medida larga e também os tubos tapados.
As Flautas sf0 os tubos mais abundantes nos Orgdos, em geral. Caracterizam-se por uma
sonoridade menos rica em harmonicos que os Principais, resultando algo semelhante a flauta da
orquestra. Podem ser feitos em madeira ou em metal e existem também numa grande variedade
de aturas. Dentro dos tubos abertos, sdo exemplos quase todos 0s registos com a designacéo
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“flauta’, mesmo que precedida de prefixo (como em Hohlfléte). Exemplos de tubos tapados de
metal sGo 0 Stopped Diapason ou o ja falado Quintatdo (se bem que o timbre caracteristico
deste, com o 3° harménico muito forte, torna-0 num caso especial). Exemplos de tubos tapados
de madeira pertencentes a Familia das Flautas séo o Bordao (Tapado em portugués, ou Gedackt
em alemdo). Apresentam-se de seguida alguns outros exemplos. Notar que quase todos os
registos de mutagdo (como o Nasard, Larigot e Tierce) incluem-se na Familia das Flautas
(basicamente, a excepgdo é o registo de Quinte, que é um Principal):

Alguns reglstos da Familia das Flautas: Alguns reglstos da Familia das Cordas:
Flauta de Chaminé Viola
Flauta Tapada - Violada Gamba
Pommer 8 - Dulciana
Bordao - Salicional
Nazard, Larigot, Tierce - VozCeleste

P19: Quanto as Cordas...

R19: Na Familia das Cordas incluem-se os tubos de medida estreita, caracterizando-se, pois,
por uma sonoridade muito mais rica em harmoénicos que os Principais. Em termos de amplitude
sonora, encontram-se a0 nivel das Flautas, menos “fortes’ que os Principais, portanto. Os
registos que se incluem neste grupo, ndo pretendendo imitar perfeitamente as cordas orquestrais,
ndo deixam de se pautar por uma sonoridade “ quente” e expressiva, muito em conformidade com
a filosofia do Orgdo romantico. Alids, é nestes Orgdos que se podem encontrar uma grande
variedade deste tipo de registos. Existem numa diversidade limitada de alturas (normalmente
apenas 8 e 4, mais raramente 16'). Alguns exemplos destes registos encontram-se no quadro
acima exposto, a direita. Finalmente, refira-se que existem registos labiais que ndo se enquadram
perfeitamente nem na categoria da Familia das Flautas nem na Familia das Cordas. Estes
registos, ditos da Familia dos Hibridos, encontram-se, pois, em termos timbricos algures entre
as Flautas e as Cordas. Sdo exemplo os registos Gemshorn (ou Flauta Conica) e o Erzahler,
gue frequentemente existem também em versao “ celeste”

P20: E 0 que éisso do “celeste”, Mestre?

R20: Qualquer registo com o nome “celeste” pode ser de fila Unica ou de 2 filas (2 tubos por
nota), caso tenha o nimero romano “I1” inscrito no puxador/bot&o. No primeiro caso, a afinagéo
dos tubos encontra-se feita ligeiramente acima do diapasio dos restantes tubos do Org&o, pois
este registo € para ser usado ndo isoladamente mas combinado com outro registo, para provocar
um efeito de ondulagdo, muito ao gosto roméantico. Mas atencéo que: (i) sO deve ser combinado
com um (e apenas um, em principio) outro registo da mesma familia, (ii)) da mesma altura
(normalmente 8') e (iii) que Ihe esteja fisicamente préximo, pertencente & mesma secgao/teclado,
portanto, para que o fendmeno resulte acusticamente, e o ouvido ndo distinga que ha 2 fontes
sonoras (uma das quais “desafinada’!). No caso particular da Voz Celeste, deve ser misturada
com uma Gamba (simplificacdo de Viola da Gamba) para se obter uma Corda Celeste.
Paralelamente, existem também registos de Flauta Celeste, a serem combinados com uma
Flauta. Mas caso 0 nome do registo “celeste” sgja de 2 filas entdo a combinacéo desse registo
com o seu “parceiro” ja esta feita. Outro exemplo destes registos “ondulantes’ € o Unda Maris.
Caso a partitura peca uma “celesta’ mas ela ndo exista no Orgao, pode-se recorrer ao efeito de
trémulo do Org&o para se tentar obter uma sonoridade parecida.

P21: Jaestamos afaar de regras de registacéo, Mestre?

R21: “Regras’ é uma palavra demasiado forte, pelo que iremos coloca-la sempre entre aspas. O
ouvido e 0 gosto pessoa de cada um sdo, em Ultima andlise, guem manda, e ndo 0 que se possa
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escrever ou O gue possa estar escrito sobre o assunto. Mas sim, podemos considerar como
enunciada a “Regra 1 — Do Uso da Celesta’. Antes de passarmos a outras “regras’, importa,
uma vez organizados os tubos labiais por familias, fazer o mesmo mas desta feita em relagdo aos
registos, que se podem agrupar-se em fundos, mutacdes e misturas:

Tipos de Registos:
Fundos
M utactes
Misturas
Exemplos de Fundos: Exemplos de M utacdes: Exemplos de Misturas:
Flautado 8 - Nasard - Sesguialterall
Gamba 4' - Larigot - CornetV
Flauta 2’ - Tierce - MisturalVv
Bordao 16’ - Septiéme - Tiercell

Os fundos sfo a base sonora do Org&o. Salvo indicado, qualquer peca pressupde a presenca de
pelo menos um fundo de 8', o registo base a partir da qual se pode erguer toda uma piramide
sonora. Nos fundos incluem-se os flautados, flautas, borddes e gambas, sgjam de 32’, 16, 8, 4,
2 ou 1'. Frequentemente em partituras de musica romantica e moderna fazem-se apelo a todos
os fundos do Org&o, normalmente com a expressio “fundos de 8 ou “fundosde 8 e 4'”. Ja a
combinac&o de fundosde 8', 4' e 2’ pode estar associada a expressao “Chorus’, na terminologia
inglesa. Notar, no entanto, que pode ser problematico chamar-se mais que um registo de 2' (ou
1') a0 mesmo tempo, caso haa problemas de afinagdo entre eles. Com efeito, basta uma
peguenissima diferenca de afinacdo para tornar impossivel afusdo dos dois registos (o problema
da afinacdo é bastante mais critico nos agudos que nos graves, dai este problema levantar-se
sobretudo para os 2 e 1'). Portanto, uma vez mais, por o ouvido a escutal A combinacéo de
Principais e Flautas com Cordas € comum num contexto romantico, sendo no barroco mais
limitada a, por exemplo, partes de acompanhamento de um preltidio-coral ornado (notar que a

Gamba j& existia nos Org&os desta época, pelo que certamente eram para ser usadal).

As mutacdes sdo registos que servem para real¢car determinados harmonicos dos fundos, como é
0 caso do registo de Nasard (3° harménico, intervalo de 12%). Ndo se devem usar em solo,
portanto, pois resultaria uma transposi¢do da peca. Por exemplo, tocar uma pecaem D6 Maior sO
com um registo de Nasard faria soa-la uma oitava mais um quinta perfeita acima, em Sol maior,
portanto! Por outro lado, s devem ser combinados com fundos suficientemente fortes, para que
0 ouvido oica de facto um timbre e ndo notas paralelas. Por exemplo, seria“erro” num contexto
tradicional combinar-se um Bordao Tapado 8 apenas com uma Quinta 2+2/3' (o primeiro é da
familia das Flautas e 0 segundo é um Principal, de amplitude muito mais “forte”!). As mutacoes
tipo Flauta servem mais para construir timbres solisticos, enquanto que a supra-citada Quinta
2+2/3 pode ser usada para obter uma sonoridade de um pequeno “cheio”, combinada com
Principaisde 8', 4 e2', bem entendido.

As misturas servem igualmente para enriquecer o timbre dos fundos ou de uma base de 8, para
dar brilhantismo & sonoridade do Orgdo. Como 0 seu nome sugere, as misturas caracterizam-se
por recorrerem a varias filas de tubos, fazendo pois soar mais que um tubo por nota do teclado.
Essas filas de tubos encontram-se em fileiras muito cerradas no someiro. No puxador/botéo de
accionamento das misturas assinala-se em numerais romanos 0 nimero de filas da mistura em
causa. Paralelamente, a presenca de umaindicacdo de uma altura em pés refere-se ao maior tubo
existente na mistura - 0 som mais grave produzido pela mistura, portanto. Existem 2 tipos
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bésicos de misturas, umas para obter a sonoridade de “cheio” e outras, tal como as mutacdes,
gue servem para construir timbres solisticos (ou servir de complemento sonoro as palhetas). As
misturas de “cheio” sdo construidas sempre com tubos Principais, caracterizando-se ainda por
apresentar quebras na sua composi¢ao ao longo de trocos de escala (por exemplo, de oitava em
oitava), por forma a impedir que 0 som suba continuamente até agudos que seriam impossiveis
de ouvir, ou que simplesmente se tornariam demasiado desagradaveis ao ouvido. Um exemplo da

composi¢do de uma misturatipica de 4 filas que poder-se-ia chamar Mixtur 1V é:

12 Oitava: 192 222 262 292
22 Oitava: 152 192 222 262
32 Oitava: 122 152 192 222
42 Oitava: 8 122 152 192
52 Oitava: 8 122 152 192

Este tipo de misturas devem ser usadas em conjunto com fundos de 8 (Principais e Flautas) e
com Principais de 4’ (o uso de Flautas de 4’ tende a enfraquecer o timbre final) e eventualmente
Principais de 2'. A Simbala, normalmente de 3 filas, caracteriza-se por ser uma mistura com
harmoénicos muito agudos, usando-se frequentemente em complemento com outra mistura
“grave’, como uma Mistura V. Existem (mais raramente) misturas deste género que incluem
terceiras na sua composi¢ao. O seu uso ou Ndo € uma questdo subjectiva, mas muitos consideram
gue a presenca da terceira retira a pureza de som gue caracteriza uma mistura tradicional (que sO
tem quintas e oitavas). Semelhante “erro” pode ser feito ao recorrer-se a um Cornet ou
Sesguialtera paratentar obter um som “chelo”, pois estas misturas contém aterceira.

Com efeito, o Cornet e a Sesquialtera sdo misturas sem quebras de composicdo que tém funcdes
completamente diferentes das misturas do outro tipo, pois tém em vista a obtencdo de timbres
solisticos, ndo servindo para “fazer acordes’, por assim dizer. Nao aheio aisto esta o facto dos
tubos constituintes destas misturas serem da Familia das Flautas (enquanto que as outras
misturas recorrem a Principais) e de incluirem o intervalo de terceira na sua composi¢do. O
Cornet pode ter entre 3 e 5 filas. No caso de ter 5 filas, estamos perante um Cornet completo,
isto é que inclui na sua composi¢cdo os harmonicos 1 (fundamental) até ao 5 (terceira + 2
oitavas). No caso de ter 3 ou 4 filas, quer dizer que faltam os harmdénicos mais graves, devendo
entdo o Cornet ser combinado com Flautas das necessarias aturas. Mesmo no caso de um
Cornet completo, pode ser necess&rio reforcar a fundamental. Este registo pode também ser
usado conjuntamente com uma palheta de 8, do tipo Trompete, tanto num contexto solistico
como polifénico, pois do seu uso resulta uma suavizago do timbre da palheta. No caso do Org&o
ndo dispor explicitamente de um Cornet, pode ser possivel elaborar um a custa dos registos de
mutacdo Nasard e Tierce, ou recorrendo a Sesquialtera. A Sesquialtera, que tem 2 filas, deve
igualmente ser usada em conjunto com Flautas de 8 e 4’, para realizar solos com um timbre
caracteristico. E composta por uma 122 (quinta+oitava) e uma 172 (terceira maior + 2 oitavas), 0s
harmonicos 3 e 5, portanto. Tanto a Sesquialtera como o Cornet devem evitar ser usados na
zona grave dos teclados, pois o0 ouvido tende a aperceber-se da composi¢ao desses registos, ndo
percebendo o som como um timbre global. Alids, muito frequentemente a Sesquialtera e o
Cornet de certos Orgaos s funcionam a partir da segunda ou terceira oitava do teclado.

Como nota final a esta problemética, refira-se que o registo de Tierce pode aparecer em certos
Orgaos como registo de mutag&o e noutros como mistura de 2 filas (ndo quebrada, fazendo soar a
172eal19).

E pronto, da“Regra 2 — Do Uso dos Fundos, M utagfes e Misturas’ estamos conversados.
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P22: E as palhetas, Mestre?

R22: Muito justamente, ia agora falar disso. Ja explicado o seu funcionamento geral, importa
agora, tal como se fez para os tubos labiais, organizé-las de uma forma ldgica, por familias.
Notar que a espessura da palheta e 0 comprimento da seccéo vibrante determinam o nimero de
vibrages produzidas pela mesma, ndo dependendo do tamanho do corpo ressoador, portanto.
Assim se explica que se podem ter tubos de palheta rotulados de 16" e que medem pouco mais de
um palmo de comprimento! A forca do som depende por sua vez da espessura da palheta, e da
pressdo do ar a que o tubo opera. Em qualquer dos casos, 0 corpo ressoador, que pode surgir
numa infinidade de formas e tamanhos, seja em madeira ou metal, influi sobremaneira no timbre
final. Uma organizacdo possivel dos tubos de pahetas é palhetas Corais e palhetas Solisticas,
consoante a sua utilizacdo tem em vista reforcar o “6rgéo pleno” ou antes ser usado para solos.
Notar que, naturalmente, esta divisdo ndo € absolutamente hermética, antes pelo contrario.

Tubos de Palheta: Palhetas Corais (familia dos trompetes):
Corais - Trompete
Solisticas - Trompa, Trombone

Tuba, Clairon 4’
Trompete Harmonico
Posaune, Bombarde

As palhetas cor ais sdo essencialmente as da familia dos trompetes, de que se apresentam alguns
exemplos no quadro anterior (0s nomes sugerem os metais da orquestra, mas a sonoridade dista
algo). Caracterizam-se por possuir ressoadores cénicos aproximadamente do tamanho de um
equivalente labial. Frequentemente sdo montados horizontalmente, fora da caixa do Orgao, “em
chamada”, como se vé na figura de baixo, a esquerda. Este tipo de palhetas tem em vista reforcar
a sonoridade de “chei0”, sendo que a sua fusdo da-se melhor com misturas “graves’ do que com
a Simbala. Podem também ser usadas em solos, caso a linha melédica ndo segja demasiado
estética. Usadas quer solistica quer polifonicamente, a combinagdo de um Trompete com um
Cornet é comum, por forma a suavizar o timbre.
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Certas palhetas solisticas podem também servir para engrossar o cheio, mas prestam-se mais
frequentemente a servir para solos, sendo usua combinélas com um fundo de Flauta. Mais do
gue estabelecer regras, importa antes apelar a sensibilidade, tanto mais que ndo havendo 2
Orgos exactamente iguais no mundo, 0 melhor mesmo ¢ a experimentacdo. Os ressoadores das
pal hetas ditas solisticas sGo muito mais curtos que os das corais. A familia dos Oboés apresentam
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ressoadores conicos estreitos, sendo que em termos timbricos se assemelham aos trompetes (0
Oboé em particular), mas mais suaves. Ja a familia dos clarinetes tem ressoadores cilindricos,
podendo ser muito curtos em registos como 0 Regal, causando uma sonoridade ruastica e
penetrante. Existem finalmente palhetas rotuladas como orquestrais que, como 0 nome indica,
visam claramente a imitac0 de sons da orquestra moderna, encontrando-se, pois, em Orgaos de
feitura mais recente. Notar que em certas registos a paheta vibra livremente, sem bater na
canula, de gque resulta um som bastante mais doce.

Palhetas Solisticas (familia dos oboés): Palhetas Solisticas (familia dos clarinetes):
Obhoé - Clarinete
Shalmei - Cromorno
Fagote - Dulciana
Palhetas Solisticas (familia dos clarinetes, Palhetas Solisticas (tipo orquestral):
ressoador curto): - Cornelnglés
Ranket - Oboé de Orquestra
Regal - Clarinete de Orquestra
Zink

A Voix Humaine, que surgiu nos Orgaos franceses roméanticos do séc. XIX, é uma palheta com
um ressoador muito curto, nhormalmente para ser usada com trémulo. Mas atencdo que nos
Orgaos antigos italianos ou ibéricos, o registo de Voz Humana trata-se ndo duma palheta mas
antes de um Principal “desafinado”, para ser usado como as “celestas’, portanto. Também a
Dulciana existe em “versdo” de tubo labia e de palheta. Os quadros anteriores indicam alguns
registos comuns, enquanto que na figura anterior, a direita, mostram-se algumas formas tipicas
de registos de palheta (da esquerda para a direita, Corne Inglés, Fagote e Voix Humaine). E da
“Regra 3— Do Uso das Palhetas’ estamos servidos.

P23: Mestre, os registos que ja falamos podem ser encontrados em qual quer teclado do Org&o?
R23: Néo exactamente. Cada teclado (manual ou pedal) controla uma seccéo separada do
instrumento, cada uma com o seu conjunto de registos. E como se de vérios Orgos se tratassem,
cada um com um carécter e personalidade proprias. O nimero e caracteristicas dos registos das
varias secgdes, assim como o proprio numero e proporcao relativa das seccdes varia imenso de
Org&o para Orgdo, em funcio da época, pais, construtor, etc., sendo impossivel definir padrdes
standard. Mas, considerando a evolucéo do instrumento e uma certa globalizagcdo de técnicas,
num hipotético instrumento moderno de média/grande dimensdo, construido tendo em vista a
execucao de um leque de repertorio alargado, podemos encontrar as seguintes secgdes. Grande-
Orgao, Expressivo, Positivo, Solo, Bombarda e Pedal.

P24: O que caracteriza a sec¢io do Grande-Orgao, Mestre?

R24: A seccdo do Grande-Orgdo (Great, Grand Orgue, Hauptwerk) é a seccdo mais importante
do Org&o. E normalmente o teclado mais baixo num instrumento de 2 manuais (o teclado I,
portanto — conta-se sempre a partir de baixo!) ou 0 segundo em instrumentos de 3 ou mais
manuais. E usual este teclado poder chamar todos os outros com mecanismos de acoplamento.
Na seccZo do Grande-Orgao podemos encontrar um Principal e uma Flauta de cada altura (até de
16’ nos grandes instrumentos), mutagdes e misturas (normalmente uma “grave” e outra “aguda’,
mas por vezes apenas uma “grande’, de 5 ou mais filas). Alternativamente a um Principal 16’,
podemos encontrar um Bordéo 16° ou um Quintatédo 16’. Em havendo uma Corda, costuma ser
uma Gamba 8'. E tipico também existirem palhetas do tipo coral (Trompete 16’ e/lou Trompete
8') eum Cornet de 4 ou 5 filas. A sonoridade de “cheio” é obtida desta seccao.
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P25: E 0 Expressivo? Porqué esse nome?

R25: A seccdo do Expressivo (Swell, Récit, Schwellwerk) costuma corresponder o teclado de
cima em instrumentos de 2 e 3 manuais (teclado 111 quando ha 4 ou mais teclados). No primeiro
caso (2 teclados, instrumentos de pequena e média dimensdo, portanto) a seccdo pode apresentar
caracteristicas mistas de Expressivo e de Positivo. O nome desta seccdo advém do facto dos seus
respectivos tubos estarem encerrados numa caixa com persianas, controladas por um pedal, para
se poder obter efeitos de dindmica na musica romantica e moderna, ou para se regular
simplesmente o equilibrio sonoro em relacdo as restantes secgfes. Notar que as persianas
influenciam n&o sO na intensidade sonora mas também no timbre, pois elas, quando fechadas,
tendem a filtrar de modo diferente os agudos dos graves. Frequentemente, a seccéo do
Expressivo tem tantos ou mais registos que o Grande-Orgdo. Normalmente sd em grandes
instrumentos o Expressivo dispde de um Principal 8, por razdes de espago na caixa, recorrendo
mais a tubos tapados para essas aturas. E no Expressivo que, além de um Principal e uma ou
mais Flautas (de tipos diferentes) de cada atura, podemos encontrar também Cordas de 8' e 4'.
Costuma também haver pelo menos uma mistura e registos de mutacdo suficientes para elaborar
um Cornet. Em termos de palhetas podemos encontrar um Oboé 8 e um Trompete Harmonico
8', assim como um Clairon 4 e um Basson 16'. E costume dizer-se que o Expressivo € a seccio
mais representativa do Org&o romantico, pelas possibilidades dindmicas desta secgo, e pela
abundancia de fundos e palhetas, uma verdadeira trademark destes Org&os. Os registos tipo
“celeste’, aexistirem, costumam estar também nesta seccéo.

P26: E o Positivo, Mestre? Mais uma vez, porqué esse nome?

R26: A seccdio do Positivo corresponde normalmente o teclado mais baixo da consola, em
instrumentos de 3 ou mais manuais. Tal como os do Grande-Orgdo, os seus tubos ndo se
encontram encerrados numa caixa, como no caso do Expressivo. Frequentemente esta seccéo
tem como base um Principal 4’ sendo a piramide sonora inferior (até 8, 0 16’ € mais raro)
preenchida por borddes. Os tubos podem encontrar-se colocados atras do lugar do organista, caso
em que dizemos estar perante um Positivo de Costas (Ruckpositiv). Em qualquer dos casos, a
ideia é terem-se os tubos bastante proximos do exterior, pelo que esta seccdo € particularmente
adequada, na musica barroca, para passagens rapidas e exigentes em termos de articulacdo. Para
isso contribui igualmente a capacidade de resposta rapida dos jogos do Positivo, e porque néo
referir a leveza gque este teclado normalmente apresenta, podendo-se articular com bastante
precisdo. O Positivo inclui normalmente uma mistura “aguda’ tipo Simbala. A seccdo do
Positivo pode ser usada para acompanhar 0s coros, & imagem dos antigos pequenos Orgos que
se usavam para esta funcdo, ou dos ainda hoje usados para realizar 0 baixo continuo na orquestra
barroca, e que recebem justamente a designacdo de Org&os Positivos. Paralelamente, o Positivo
serve na musica barroca para jogos de didlogo com o Grande-Orgao, assim como para, quando
acoplado a este, enriquecer-lhe o timbre e a poténcia sonora. O Positivo dispbe também
normalmente de pelo menos um jogo de mutacéo (frequentemente o Larigot). Ou mais, caso 0
Expressivo ndo disponha de meios para elaborar um Cornet, sendo entdo aqui que eles se
encontram. Uma palheta do tipo Cromorno 8 € também costume fazer parte desta seccéo.

P27: E 0 Solo?

R27: Ao quarto manual dum Orgao corresponde normalmente a secgio de Solo. Como o nome
indica, esta sec¢do inclui sobretudo registos solisticos, sobretudo de palheta, sendo no entanto
que a sua composic¢do varia imenso de Orgdo para Orgdo. Cada caso € um caso. E tipico no
entanto ter-se uma paheta de 8 (por vezes de 16’), em chamada, assim como outras mais
suaves, encerradas numa caixa expressiva.
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P28: E a sec¢do da Bombarda? Tem alguma relagdo com as pal hetas do mesmo nome?

R28: Ao quinto teclado de um Orgao, ou a0 quarto num instrumento de 4 teclados, se n&o for
uma sec¢ao de Solo, costuma corresponder uma secgdo denominada Bombarda, em imitagdo de
certos Orgdos franceses do séc. XIX. Na verdade, muitas vezes tratava-se de uma Seccio
“flutuante”, sem teclado atribuido, cujos sons eram “chamados’ por outros teclados através de
acoplamentos. Nesta seccdo encontramos tipicamente registos de palheta tipo coral, nas alturas
16’, 8 e 4, havendo por vezes também uma mistura de muitas filas. Esta sec¢do pode ser usada,
por exemplo, através de acoplamento ao teclado principal, no passo fina de um grande
crescendo romantico. Se esta seccéo for incluida no quarto teclado, pode também conter registos
de solo vérios.

P29: Finalmente o Pedal ...

R29: Na seccédo do Pedal, em instrumentos pequenos, podemos encontrar apenas um registo de
16’, ouum 16’ e um 8 (na pior das hipoteses tapados). Mas em grandes instrumentos a seccéo
do Pedal pode ser muito vasta. Mesmo nos Orgdos antigos, no caso alemdo, a seccdo da
pedaleira era particularmente rica (menos no caso francés, enquanto que em Inglaterra e Itaia
esta seccdo nem costumava ser independente, pois sO permitia acoplamentos a teclados). As
notas escritas para 0 pedal correspondem as notas mais graves de um teclado de manuais, pelo
que do uso de um 16 sozinho resulta um canto a oitava inferior. De qualquer modo, se a
presenca do 16' esta subentendida (salvo indicagdo em contrério, ou no caso de solos), a
presenca do 8 é também mandatéria, seja com registos independentes desta seccdo, seja por
acoplamentos a outros teclados, pois no fundo 0 16" serve como um refor¢o no grave da base de
8. Um Orgdo moderno de média/grande dimensao dispde de Principais e Flautas de 16' ede 8,
e eventualmente de um Principal de 4’ para solos na extenso do tenor (Choralbass). No Pedal
podemos também encontrar uma mistura e eventualmente um registo de quinta (5+1/3'), que ao
ser usado com um 16’ permite obter um 32" “acustico” (i.e. resultante da diferenca de frequéncia
dos sons). Os instrumentos de grande dimensdo dispdem mesmo de um Principal 32" (nos
Estados Unidos da América ha Orgdos com Principais de 64'!), sobretudo se ja existir um
Principal de 16° num manual. Podemos encontrar também palhetas corais de diversas alturas,
assim como uma pal heta solistica de 4'. Mesmo em instrumentos de dimensdo modesta, € tipico
haver uma palheta de 16’ (Bombarde), para realcar a linha do baixo e melhorar a resposta do
baixo. H4 quem defenda que, a ser usada, deve ser sempre acompanhada por uma palheta de 8’
para evitar um vazio de timbre (“0 8 € a base e ndo pode estar em falta’) mas a verdade é que
muitos 6rgdos tém uma pal heta de 16° mas ndo ade 8'! Em Orgaos romanti cos podemos também
encontrar uma Cordade 16’ (Violon) ede8'.

P30: Portanto, foi estaa“Regra 4 — Do Uso das Diver sas Secgdes’ ?

R30: Sim, mas o assunto, nem de perto nem de longe, se esgota agui. Por exempl o, outros 6rgaos
podem ter secgOes do tipo antifonal, cujos tubos estdo separados da parte principal do
instrumento, servindo para provocar efeitos verdadeiramente impressionantes. Claro que s6 em
instrumentos de traccdo eléctrica € que podemos encontrar estas secgdes. No Apéndice B, na
pégina 22, apresenta-se a disposicao de um Orgdo moderno de 4 teclados e pedal, feito em 1964
pelafirmaholandesa D. A. Flentrop, e que se encontrainstalado na Sé Patriarcal de Lisboa.
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P31: Traccdo eléctrica, Mestre?
R31: O acto de premir umatecla e, como resultado, um tubo ser alimentado com ar implica um
determinado mecanismo de tracc&o. Nos Orgdos feitos actual mente, esse mecanismo de tracgao
ou é do tipo eléctrico ou mecanico. Num instrumento de tracgdo mecanica, existe um sistema de
tirantes ligados entre as teclas e as vdvulas de ar dos tubos. Obviamente, este € o tipo de traccéo
que encontramos em Orgdos antigos. Na figura de baixo, & direita, podemos ver um esquema
representativo da tracgao mecénica.

S ITOH

/T

TRAckeER.

No entanto, ndo é fé&cil em instrumentos de grande dimensdo obterem-se teclados
suficientemente leves, que ndo prejudiquem a execucdo, portanto. Este problema foi sendo
resolvido ao longo dos tempos pelos organeiros, mas tal ndo obstou que no séc. XIX tivessem
surgido outras formas de tracgdo. Primeiro surgiu a traccdo pneumatica, que usava ar
comprimido — ao premir-se umatecla, enviava-se ar sob presséo, através de umas tubagens finas,
até as vélvulas de alimentacdo dos tubos, para accionélas. Grande parte dos famosos Orgéos
romanticos Cavaillé-Coll usavam traccgo pneumatica. O grande problema da traccdo pneumética
€ 0 atraso devido a baixa velocidade de propagacdo do ar nos tubos de controlo dos mecanismos.
Dai ter surgido a ideia ainda no séc. XIX de se passar a usar a electricidade, recorrendo a
interruptores no lado das teclas e a valvulas eléctricas tipo electroiman no lado dos tubos. Na
figura anterior, a esquerda, podemos observar um esguema relativo atracgdo el éctrica.

P32: E quais sdo as vantagens e desvantagens da traccao el éctricaface a mecanica, Mestre?

R32: As grandes vantagens da traccéo eléctrica sdo (i) amaior simplicidade de construcéo, o que
se reflecte no prego do instrumento, e (ii) a possibilidade de se poder ter a consola separada da
caixa do Orgao, podendo posicionar-se em sitios mais vantajosos para o organista do ponto de
vista da audicdo. Mas as desvantagens s&0 mais que muitas: (i) a durabilidade e fiabilidade
destes sistemas deixa algo a desgjar, ndo tanto pelos problemas de oxidacdo de contactos, que
nos modernos sistemas podem ser selados, ou do tipo magnético, mas sobretudo pelo ciclo de
vida limitado das electro-vévulas; (ii) as electro-vavulas tém uma constante de tempo de
resposta associada, isto €, 0 tempo que decorre entre o carregar numatecla e o comegar a abrir da
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electro-valvula ndo é de todo desprezivel; mesmo sendo tempos inferiores a um décimo de
segundo, sdo perfeitamente notados pelo organista; caso o0 organista/consola estgja também
demasiado afastado da caixa do Orgdo, o problema da resposta ainda piora (a velocidade de
propagacdo do som é de apenas 340 metros por segundo); (iii) o tempo que a electro-vavulaleva
desde a posicao fechado a aberta, e vice-versa, ndo pode ser controlada pelo organista; em geral,
€ inclusive rgpida demais para que se ouca o transitério de ataque da producdo de som pelo tubo,
algo que faz parte do charme de um bom Org&o barroco (ja num romantico o som tende a ser
mais “continuo” por natureza, pelo que o problema ndo se coloca tédo veementemente). A traccéo
mecanica permite que o organista sinta a abertura e fecho das vévulas dos tubos, podendo
regular esse tempo com diferentes tipos de articulagéo, alterando os transitorios de ataque e
fecho das notas, 0 que possibilita, pois, outras nuances de interpretacdo. Uma tendéncia comum
hoje em dia € manter-se a traccdo mecanica para os teclados e usar-se um sistema eléctrico para
ligar os registos, 0 que permite a existéncia de Uteis sistemas de combinacfes sequenciais, por
exemplo, controlados por computador, e que dispdem de um elevado nimero de bancos de
memoria.

P33: Mestre, nos 6rgaos mecanicos 0 peso das teclas aumenta com o nimero de registos?

R33: N&o directamente. Aumenta sobretudo com a distancia a que a respectiva seccao se
encontra do seu teclado. Portanto, indirectamente, quanto mais registos e maior é o Orgéo, mais
se coloca o problema do peso do teclado, devido a multiplicidade de mecanismos. Por outro
lado, a dureza de um teclado aumenta muito caso se chamem outro teclados através de
acoplamentos. Uma mecanica de boa qualidade permite abreviar estes problemas, mas outra
solucdo muito usada actualmente é fazerem-se os acoplamentos de forma el éctrica, mantendo-se
a traccdo mecanica apenas entre o teclado e a sua respectiva seccdo. Mas para termos uma
panoramica mais exacta do funcionamento de um Orgdo mecanico, podemos observar a figura
do Apéndice C na péagina 23, onde esta representado um Org&o de 3 registos.

P34: Mestre, que conselhos da em relacio a afinaciio e manutencio do Orgao?

R34: As palhetas sdo, de longe, o0s tubos mais susceptiveis a se desafinarem, sobretudo devido
aos efeitos de mudancas de temperatura. Afinam-se através de um guiador, como explicado na
pagina 7. JA os tubos labiais de madeira, apresentam na extremidade superior do seu corpo um
deslizador para efeitos de afinacéo, enquanto que os de metal podem ter um anel (ver pagina 6).
A afinagdo destes tubos ndo é tdo duradoura como a dos Principais (que costumam ter uma
cortina de enrolar ou simplesmente estarem cortados a medida exacta) pois por efeito da
vibracdo do tubo ha tendéncia para a deslocagdo da pega afinadora, ao longo dos tempos. Uma
regra basica acerca do problema da afinacéo € néo fechar as persianas do Expressivo quando se
deixa de utilizar o Orgao, pois a circulagio de ar € essencia para evitar mudangas bruscas de
pressdo e temperatura as quais as pal hetas sdo particularmente sensiveis.

Bibliografia e Links:
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[3] http://www.agohg.org/guide/pages/index1.html

[4] http://nersp.nerdc.ufl.edu/~bodinew
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Apéndice A — Terminologia de Registos

Alemanha UK Franca | Portugal | Itéalia notas.
Prinzipal |Open Diapason| Montre | Flautado | Tenori 32 al
Octave Principa Prestant | Oitava |Ottava 4
Superoktave Doublette| Quinzena 2
Piccolo 1
. 1
Sifflet pode ser tipo Flauta

Tabela 1: Fundos do tipo Principal —tubos de metal, cilindricos, abertos.

Alemanha UK Franca Portugal Italia notas.
Flute ouverte Flauto aperto metal, cilindrico,
Nachthorn Flute Cor de Nuit? Flauta aberta aberto
Flutetraversiere | Flautatraversa | Flauto traverso
Schweitzerpfeife Flute allemande | Flauta octaviante | Flauto octaviante
Spitzfldte Cone Flute Flauta de Ponta | Flauto a cuspido | metal, conico, aberto
Spillfléte Spindle Flute metal, conico, aberto
Blokfléte Flute metal, conico, aberto
Flachfltte metal, conico, aberto
Waldfléte metal, conico, aberto
. . metal, cilindrico,
Bauernflote Flauta Rustica meio-tapado
Rohrfléte Rohrflute Flute & cheminees| Flauta de chaminé Flauito a camino metal_, cilindrico,
meio-tapado
K oppelfléte
. Flauta tapada Bordone metal, cilindrico,
Gedackt Stopped Diapason Bourdon Bordo tapado (ou madeira)
metal, cilindrico,
Subbass Soubasse tapado (ou madeira)
Quintatdn Quintaten Quintaton Quintatdo Quintatenente metal, cilindrico,
tapado
Tabela 2: Fundos do tipo Flauta.
Alemanha UK Franca Portugal Italia notas.
Gamba Gambe
Viole de Gambe
Spitzgamba| Cone Gamba
Flute conique Flautaconica |Corno di camoscio |metal, conico, aberto
Gemshorn | Cone Flute .
Cor de Chamois| Flauta de Camurca

Tabela 3: Fundos do tipo Corda (e Hibridos).

20




AlemanhalUK | Franca |Portugal{ltalia notas:
Quinte Dozena 2+2/3', Principal
Nasard 2+2/3', Flauta
Terz Tierce 1+3/5', Flauta
Septiéme ?, Flauta
Larigot 1+1/3', Flauta

Tabela 4: Mutagdes —tubos de metal, cilindricos, abertos.

Alemanhal UK Franca |Portugal| Itdlia | notas:
Kornett Cornet Flautas
Sesquiatera Flautas
Mixtur Mixture Fourniture | Cheio |Ripieno|Principais
Scharff |Sharp Mixture| Cymbale | Clardo | Acuta |Principais
Zimbel Simbala Principais

Tabela5: Misturas —tubos de metal, cilindricos, abertos.

Alemanha UK Franca Portugal Italia notas;
Trompete Trumpet Trompette | Trompeta | Chiarina
Harmonic Trompette Tromba
Trumpet Harmon. armonica
Posaune Trombone Bombarde | Bombarda | Bombarda
Krummhorn
Dulzian Basson Dulciana existe em versdo labial tipo Flauta
Vox humana| Vox humana |Voix humaine|Voz humana|Voce umana| existe em versdo labial tipo Flauta
Regal Orlos
Fagott Fagotto Basson Fagote Bassone
Oboe Oboe, Hautboy| Hautbois Oboé Oboe
Clarion Clairon Clarim Clarino
Schalmei Chalumeaux

Tabela 6: Palhetas.
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Apéndice B — Disposi¢do de um Orgédo D. A. Flentrop de

1964, de 4 Teclados e Pedal, com 51 registos

TECLADO 1V (s0l0)

Sobrecimbala lll Regal 8 @
Vigésimasegunda 1’ Dulcaina 16’ @
Quinzena?2' @ Pifaro 2' @
Flautade ponta4’ @
Borddo 8’ @
TECLADO 11 (recitativo)
Cheio IV Claréo 1l Charamela8' @
Flautado 4' @ Flauta2' @ Cromorna 16’ @
Saliciona 8' @ Flautaconica4’ @
Flautatravessa 8’ @
TECLADO I (principal)
Cimbalalll Cornetarea V Trompamaior 16’ @
CheioV Décima sétima 1+3/5’ Clarim de Batalha8' @
Quinzena?2' @ Dozena 2+2/3
Oitavarea 4’ @ Tapadinho 4’ @
Flautado 8' @ Flauta de chaminé 8' @
Quintatédo 16’ @
TECLADO | (positivo)
Cimbalalll-1V Sexquidlterall Fagote 8 @
Oitava?2 @ DécimaNona 1+1/3’
Flautado 4' @ Flautade chaminé4' @
Quintatdo 8’ @
Tapado 8’ @
PEDAL
CheioV Flautas 152 e 222 @ Chirimia?2’ @
Oitava4' @ Tapado 8’ @ Baix&ozinho 4 @
Aberto 8 @ Contrabaixo 16' @ Trombeta 8 @
Flautado maior 16’ @ Bombarda 16’ @
Flauta de chaminé 5+1/3' @

NOTA: as diferentes cores das @ pretendem traduzir a “cor sonora” do registo; as cores mais “quentes’
(e, dentro destas, as mais claras) correspondem os timbres mais brilhantes (12 coluna, tubos Principais e
Cordas) e vice-versa para as cores “frias’ (22 coluna, tubos de Flauta); alguns registos encontram-se
colocados algures entre as 2 primeiras colunas; as pahetas tém uma coluna a parte.
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Apéndice C — Esquema de Funcionamento de um Orgdo
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